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WPROWADZENIE

Sztuka aborygenska istnieje od tysiacleci, ale jako wspétczesny fenomen
artystyczny narodzita sie w sercu Australii na poczatku lat siedemdziesig-
tych ubiegtego wieku. Nieczesto sie zdarza w historii sztuki, aby jakis styl
czy kierunek miat tak doktadnie sprecyzowane miejsce i date powstania.
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Do osady Papunya, oddalonej o 250 kilometréow na zachdd od Alice Springs,
przybyt w 1971 roku nauczyciel sztuk plastycznych Geoffrey Bardon. Zastat
tamtejszg spotecznos¢ aborygenska w stanie stagnacji i degeneragji.
Wedrowne, mysliwsko-zbierackie szczepy, zmuszone do osiadtego trybu
zycia w ramach prowadzonej przez wtadze od lat piecdziesigtych polityki
przymusowej asymilacji, nie odnajdywaty sie w nowej sytuacji, a co gor-
sza, wielos¢ grup jezykowych sttoczonych na niewielkim obszarze przy-
czyniata sie do zatargéw miedzyszczepowych.

Kiedy przekonat sie, ze dzieci, ktére miat uczy¢, stabo znajg angielski
i nie przywykty do szkolnej dyscypliny, Bardon postanowit zrezygnowac
z tradycyjnych metod nauczania. Poniewaz jego uwage zwrdcity wzory
rysowane przez dzieci na piasku podczas zabaw, przy pomocy ttumacza
lub na migi zachecat ucznidéw do rysowania ich na papierze, zainicjowat
tez namalowanie muralu na Scianie szkoty. Jednak dzieci przystepowa-
ty do tych zaje¢ z oporami, wrecz z obawa. Wkrétce nauczyciel dowie-
dziat sie, ze tradycyjne prawo aborygenskie nie pozwala im powielaé
wiekszosci wzoréw. Na szczescie pomyst podchwycili dorosli mezczyz-
ni, ktérzy stworzyli pierwszy mural. Namalowany na mato widocznej
i niewielkiej scianie fresk, sktadat sie z zygzakoéw i spirali i wywart dobre
wrazenie. Postanowiono wiec stworzy¢ kolejne malowidto. Tym razem
wybrano dziesieciometrowa $ciane w reprezentacyjnym miejscu szkoty.
Starszyzna plemienna wtaczyta sie w debate nad projektem, poniewaz
z jednej strony chciano przedstawi¢ wazng, tradycyjng historie, a z drugiej
strony trzeba bytouwzgledni¢, ze malowidto bedzie dostepne powszechnie,




rébwniez dla oczu kobiet i mtodziezy. Do tej pory trwate wzory malowano
na skatach lub sakralnych tjuringach (czyt.czuringach) i dostepne byty
dla waskiej grupy wtajemniczonych; czesciej wyrazano plastycznie trady-
cyjne historie w formach efemerycznych (mozaiki na piasku, malowidta
na ciele, rysunki na ziemi). Po naradach zdecydowano namalowac Historie
Miodowej Mréwki, przy czym elementy sekretne oraz figuratywne zasta-
piono ksztattami,,u” i kropkami. Ukonczenie pierwszego publicznego obra-
zu, w ktérym wykorzystano tradycyjne motywy, wywotato wsrdd starszyz-
ny aborygenskiej entuzjazm dla dalszej pracy. Powstaty kolejne murale,
poézniej ich tworcy zaczeli malowa¢ na innych podtozach (kawatki tektury,
sklejki, opakowan, a nawet dachowki). Bardon znalazt sie w odpowiednim
miejscu i czasie, spotkat odpowiednie osoby. Zatozyt spétdzielnie Papu-
nya Tula, ktérej cztonkami byli artysci, a ktéra zajmowata sie promocjg
i sprzedaza ich prac. Dostarczat im kartony, farby akrylowe, a wresz-
cie ptétna, dzieki czemu zwiekszyt sie rozmiar powierzchni malarskich,
a obrazy mozna byto zwijac i tatwiej transportowac. Z biegiem czasu po-
szerzyta sie skala barw, a artysci zaczeli wypetnia¢ formy i tto kropkami,
przez co prace staty sie bardziej zr6znicowane i ciekawsze estetycznie.
Po odejsciu Bardona z Alice Springs zastapili go kolejni doradcy artystycz-
ni (art advisors).

Sztuka ta, nazywana niekiedy malarstwem kropkowym, stopniowo prze-
stawata by¢ wytacznie przedmiotem zainteresowania muzedw etnogra-
ficznych czy redukowana do turystycznych pamiatek. Wystawy organi-
zowane w latach osiemdziesigtych w Ameryce i Europie zwrécity uwage
Swiatowej krytyki, poniewaz z jednej strony byto to malarstwo gteboko
osadzone w tradycji, z drugiej za$ wychodzito naprzeciw szeroko rozu-
mianej nowoczesnosci. Dla krytykéw najwazniejszg jego cecha byto wi-
zualne podobienstwo do sprawdzonych form sztuki nowoczesnej, takich
jak taszyzm, minimalizm, abstrakcja geometryczna i op-art. Obrazy te
odpowiadaty dwém podstawowym wartosciom wspétczesnej estetyki
Zachodu: byty tradycyjne w tresci i nowatorskie w formie, ale to podo-
bienstwo byto raczej sprawg przypadku niz nasladownictwa. Dzieki sztu-
ce Aborygeni zwrocili na siebie powszechna uwage. Malowanie obrazéw
na potrzeby zachodniego odbiorcy przyczynito sie w duzej mierze do prze-
trwania tej kultury, dotad skazywanej na zagtade i zapomnienie.

Z biegiem lat sztuka aborygenska zainteresowaty sie renomowane mu-
zea, kolekcjonerzy oraz wielkie domy aukcyjne, jak Sotheby’s i Christie’s.
Ceny niektérych prac przekraczaty milion dolaréw amerykanskich, co mo-
gto budzi¢ zazdros¢ biatych artystéw australijskich. Sztuka aborygenska,
szczegolnie ta z Australii Centralnej, stata sie jednym z kierunkéw arty-
stycznych o miedzynarodowym znaczeniu. Wzbudza zainteresowanie juz
ponad pét wieku. Najbardziej poszukiwane sg prace z poczatku lat sie-
demdziesigtych malowane na kartonach w osadzie Papunya.

KULTURA, SZTUKA, ESTETYKA

Aborygeni to jeden z najbardziej znanych z nazwy, ale chyba najstabiej
poznanych i rozumianych ludéw na Swiecie. Majg imponujacy tradycje
kulturowa, ale oddziela ich od nas ogromny dystans cywilizacyjny. Abo-
rygenska kultura jest jedng z ostatnich, jezeli nie ostatnig kulturg paleo-
litu (starszej epoki kamiennej zwanej tez epoka kamienia tupanego).
Jej udokumentowane $lady liczg sobie co najmniej szesédziesiat tysie-
cy lat. Wbrew powszechnemu przekonaniu pierwsi mieszkancy Australii
nigdy nie stanowili jednej narodowosci ani nie okreslali siebie za pomo-
ca jednego wspodlnego terminu. Przed kolonizacjg brytyjska w 1788 roku
kontynent australijski zamieszkiwato ponad dwiescie szczepodw, ktére
miaty odrebne nazwy oraz postugiwaty sie réznymi jezykami.

Historia kolonizacji - czy raczej, jak twierdzg Aborygeni, inwazji - byta
krotka i brutalna. Wiele szczepdw wschodnich wybrzezy Australii ulegto
szybkiemu wyniszczeniu. Kontakt z cywilizacja zachodnig spowodowat,
ze kulturowe zycie Aborygenow ulegto niemal catkowitemu rozktadowi.
Na szczescie ogrom przestrzeni tego kontynentu spowodowat, ze niekto-
re szczepy, zamieszkujace trudno dostepne, odizolowane tereny Australii
Centralnej, zyty na etapie kamienia tupanego jeszcze w drugiej potowie
XX wieku. To tam, gdzie przetrwata tradycja i zachowaty sie jezyki, nastapit
renesans kulturowy: zostaty odnowione formy sztuki i odrodzita sie twor-
cza pasja. Aborygeni zostaliby niechybnie zapomniani jako etnos, gdyby
nie ich sztuka.

Od tysiecy lat sztuka aborygenska byta Scisle zwigzana z religia. Wiele
obrazéw malowanych obecnie z myslg o rynku sztuki nadal przedstawia



sakralne historie, nawigzujace do tradycyjnych wierzen i opowiesci. Ob-
raz-wzor petni w tym kontekscie znacznie szerszg funkcje niz formalne
i dekoracyjne dzieta zachodniej nowoczesnosci. Dla autora jest on Swia-
dectwem i dowodem wtasnosci okreslonego terenu. Jest mapg, ktéra - w
odréznieniu od naszych map - nie ma skali. Obraz przekazuje wiedze i
sekrety, ktérych tres€ wpleciona jest w mitologie i symbolike codziennego
zycia. Wiedza, wierzenia i sztuka funkcjonujg w tym systemie kulturowym
nierozdzielnie. S3 manifestacjami swietych aktéw twoérczych oraz miejsc,
z ktérych wedtug aborygenskich wierzen emanuje energia pozostawiona
przez mitycznych Przodkdw.

Podstawa tych wierzen sg wydarzenia nawigzujace do Czasu Stwarzania,
kiedy to za sprawg Przodkoéw powstaty wszelkie formacje geologiczne oraz
prawa i zasady postepowania przekazane poézniej ludziom. Przodkowie
wedrowali, polowali, walczyli miedzy sobg, zaktadali obozowiska, a przy
okazji ksztattowali pejzaz. Wreszcie stworzyli rosliny, zwierzeta i ludzi.
W tym nieokreslonym i bardzo odlegtym Czasie Stwarzania powstat obec-
ny Swiat oraz zostaty ustalone raz na zawsze wszelkie o nim prawdy.

Na okreslenie aborygenskich mitéw uzywa sie od niedawna angielskich
terminéw Dreaming lub Dreamtime, ktérych nie nalezy myli¢ ze snieniem
czy marzeniami sennymi. Poszczegdlne szczepy aborygenskie miaty od-
rebne nazwy odnoszace sie do swietych wydarzen. W Australii Centralnej,
wsrod szczepow Warlpiri i Pintupi, uzywa sie terminu Tjukurrpa (tez Juk-
kurpa, wym. ciukurpa).

Wspotczesna sztuka Australii Centralnej wywodzi sie z rysunkdw i mozaik
na piasku oraz malowidet na ciele.

Rysunki na piasku byty w tych potpustynnych okolicach najbardziej po-
pularnym Srodkiem przekazu wizualnego, uzywano ich na réwni z mowg
do porozumiewania sie i do edukacji dzieci. Rysowano na piasku palcami
lub przy pomocy bumerangu znaki, ktérych zestaw ograniczat sie do kilku
powtarzalnych form, takich jak linie proste lub krete, okregi, $lady zwie-
rzece, a wreszcie kropki. Znaki tgczono w tzw. obrazy, innymi stowy - byty
one rozmieszczane na powierzchni piasku dowolnie, a nie w porzadku




linearnym. Opisywane przez nie historie przeznaczone byty dla wszyst-
kich cztonkoéw klanu.

Mozaiki na piasku byty mniej rozpowszechnione, gdyz miaty zazwyczaj
charakter sakralno-sekretny. W tym przypadku mozliwosci ekspresji byty
o wiele wieksze. Srodki wyrazu w mozaikach byty bogatsze o barwy i natu-
ralne ksztatty materiatdw znajdowanych w najblizszym otoczeniu, takich
jak pidra, sucha trawa, patyki i kamienie. Obrazy wykonywano na ziemi
i podobnie jak tybetanskie mandale byty niszczone podczas ceremonii.
Towarzyszyt temu taniec i Spiew.

Wedréwki Przodkéw z Czasu Stwarzania majg w duchowej tradycji abo-
rygenskiej wymiar zaréwno symboliczny, jak i fizyczny. W miejscach ich
postojow i obozowisk skoncentrowana jest Swieta energia. Formacje geo-
logiczne powstate wskutek ich dziatar stanowig wazne elementy pejzazu.

Niezwykle bogatym zbiorem takich opowiesci jest cykl Tingari, ktéry
stanowi gtéwng grupe mitéw Czasu Stwarzania w wierzeniach szczepu
Pintupi. Znajduje on wyraz w obrazach takich artystow jak Willy
Tjungurrayi, Thomas Tjapaltjarri, Walala Tjapaltjarri. Kazdy postoj
Przodkéw pozostawit Slady w terenie i tworzy niezalezny watek
narracyjny bedacy ogniwem wiekszej epopei, kontynuowanej w in-
nych miejscach poprzez piesni (songlines - linie piedni, sciezki Spiewu).
Przodkowie Spiewem powotywali swiat do istnienia, wySpiewujgc imiona
wszystkiego, co napotkali na swej drodze.

Ceremonie zwigzane z cyklem Tingari nalezg do tajemnych - kobiety
i dzieci nie powinny ich oglada¢, gdyz odprawiane sg podczas inicja-
¢ji. Wspodiczesne obrazy, ktére przedstawiajg ten temat, nawigzuja do
tradycyjnych wzorow malowanych na ciele podczas inicjacji i do mozaik
na piasku.

Artysci przedstawiajg cykl Tingari w formie koncentrycznych okregow
i taczacych je linii badz tylko w postaci czworokatéow. Okregi w tym kon-
tekscie oznaczajg miejsca postoju Przodkow, a siatki linii reprezentujg
szlaki wedréwek odbytych w Czasie Stwarzania. Obrazy te sg réwniez

zaszyfrowanymi mapami terendéw, gdzie doktadne lokalizacje poszcze-
golnych miejsc znane s tylko autorom. Nawet najmniejszy szczegdt
topograficzny odnosit sie do konkretnej historii, ktéra wywarta wptyw
na wzory zachowan i sposob zycia Aborygenow. Stad tez krajobraz
w ich sztuce nie jest redukowany do wizualnie ciekawych uje¢ - przede
wszystkim przedstawia wazne wydarzenia o znaczeniu symbolicznym.

Wedle tradycji aborygenskiej kazdy mezczyzna po przejsciu inicjacji byt
odpowiedzialny za wtasne piesni, odprawianie ceremonii i znajomos¢
mitéw. Wiek, pte¢ i pokrewienstwo decydowaty o tym, kto miat dostep
do poszczegdlnych aspektéow wiedzy, czesci piesni, wizualnych wzoréw
i krokéw tanca. W kulturze, ktéra nie postugiwata sie pismem, byta to je-
dyna forma edukacji i przekazywania tradycji. Po zakonczeniu obrzedu
przedmioty sztuki niszczono lub pozostawiano do unicestwienia naturze
- jak w przypadku Scierania sie natozonej na ciato farby, palenia malowi-
dta na korze (Australia Pétnocna) lub tancédw na mozaice z piasku. Przed-
miot sztuki nie funkcjonowat wiec fizycznie lub historycznie - jego status
ontologiczny byt pojeciowy, co sprawiato, ze zwigzany byt raczej z wiedza
niz posiadaniem.

Estetyka aborygenska podporzadkowana byta zasadzie doktadnego po-
wielenia wzoru. Artysta malowat to, co wie o terenie lub przedmiocie,
a nie to, co widzi lub widziat. Poprawnos¢ wykonania wzoru kontrolowana
byta przez innych cztonkéw klanu. Obrazy malowano na ziemi, a orien-
tacja przestrzenna nie byta istotna. Kategorie takie jak géra i dét, strona
prawa czy lewa, kompozycja pionowa lub pozioma - nie miaty zadnego
znaczenia, inaczej niz dla ludzi, ktorzy czytajg obrazy jak pismo: Europej-
czykdéw (od lewej do prawej), Chinczykow (z géry do dotu) czy Arabow (od
prawej do lewej). Artysta aborygenski malowat mape terenu wzbogacong
o wiedze niezbedng do przetrwania i mapa ta czesto obejmowata ele-
menty pejzazu wystepujace na ziemi, pod ziemig i na niebie.

Tradycyjnie stosowano czteryzasadnicze barwy, wystepujgce w otoczeniu:
czerwien, zot¢, czern i biel. Farby, w ktorych jako spoiwa uzywano ttuszczu
zwierzecego badz roslinnego, rzadko ze sobg mieszano czy naktadano
jedne na drugie.



Kolor biaty, uzyskiwany z glinki, stuzyt do ceremonii zatobnych (jak w na-
szej kulturze czarny) — po smierci kosci stajg sie biate. Kiedy rozpoczeta
sie kolonizacja brytyjska, Aborygeni wierzyli, ze przybysze - jako biali - sg
duchami i wkrétce powrécg do miejsc swoich Przodkéw. Kolor zétty, uzy-
skiwany z z6ttej ochry, wydobywanej z ziemi, stuzyt do malowania wdéw.
Kolor czarny uzyskiwano z wegla drzewnego, sadzy z ognisk, niekiedy
z tlenku manganu.

Czerwona ochra, zawdzieczajagca barwe wysokiej zawartosci zwigzkéw
zelaza, stuzyta do waznych ceremonii inicjacyjnych, ale tez malowa-
nia ciat w okresie zimowym, aby chroni€ ciato od utraty ciepta (miesza-
no jg wéwczas z ttuszczem zwierzecym). Miejsca jej wydobycia byty Sci-
Sle strzezone, wymieniano je czesto z sgsiednimi szczepami np. za prawo
do polowania na danym terenie lub za podzielenie sie piesniami. Abory-
geni uwazali jg za surogat krwi. Jak wierzono, czerwona ochra wyostrzata
orientacje w terenie, rozpoznawanie kierunkéw geograficznych typu poét-
noc-potudnie.

Obrazy aborygenskie, dla nas na pozér abstrakcyjne, sg jednak petne nar-
racji. Mozna je porownac do obrazéw Jana Matejki, gestych od znaczen
czytelnych tylko dla Polakéw. W sztuce aborygenskiej kazda linia, okrag
czy nawet kilka kropek opowiada o mitycznych wydarzeniach i przedsta-
wia topografie danego regionu. Obraz jest peten znaczen i intengji (la-
dow-znakow).

Umiejetnos¢ czytania sladow pozostawionych na piasku byta niezwykle
istotna dla przetrwania Aborygendéw na pétpustynnych terenach. Rozpo-
znawali $lady stép swoich wspétplemiencdw, potrafili tez okresli¢ kto i kie-
dy przechodzit. Dotyczyto to takze tropéw zwierzat, takich jak emu, kangur
czy dziki indyk, ktorych upolowanie byto wielkim wydarzeniem dla tych
spotecznosci. Najbardziej typowy znak graficzny w sztuce aborygenskiej
tego rejonu sktada sie z koncentrycznych okregéw, wokot ktérych umiesz-
czono cztery ksztatty ,u” przypominajace $lady pozostawiane na pia-
sku przez siedzace osoby. Oznacza grupe ludzi (niekoniecznie czworga)
przebywajacych wokot ogniska lub miejsca ceremonii. Takie i inne znaki
graficzne czesto wystepujace na obrazach ilustruje zataczony diagram.




Na zakonczenie tego zagadnienia nalezy doda¢, ze tradycyjna estetyka
aborygenska, podobnie jak kazda inna sztuka prehistoryczna, nie byta
ksztattowana przez znane z tradycji europejskiej elementy niemime-
tyczne, takie jak rama, ksztatt prostokata, ptaszczyzna obrazu lub sygna-
tura. W naturze bowiem nie ma prostokatéow czy idealnych ptaszczyzn.
Najbardziej charakterystyczng cechg tej sztuki jest jej nieregularna po-
wierzchnia i brak okreslonej granicy (ramy); dzieki temu obrazy nie byty
pojmowane jako fizyczne ograniczenie naktadane na zdolnos¢ widzenia.
Sygnatura, jako znak ,,autoryzacji”, rowniez byta obca aborygenskiemu
artyscie. Prawo do malowania okreslonych historii i wzoréw byto usank-
cjonowane kulturowo. Artysta maluje tylko te historie, ktére dziedziczy
i ktére odnoszg sie do lokalnej topografii, w zwigzku z tym obraz sam
w sobie jest znakiem wtasnej autentycznosci. Wspoétczesni twércy abory-
genscy od niedawna podpisujg swoje obrazy na odwrocie lub doradcy ar-
tystyczni umieszczajg nazwisko autora na niezamalowanych obrzezach.

WYSTAWA

Eksponowane na tej wystawie prace ukazujg dwa bieguny aborygenskiej
twdrczosci Australii Centralnej, wschodni i zachodni; w centrum tego ob-
szaru znajduje sie miasteczko Alice Springs.

Osada Utopia lezy okoto 250 km na pétnocny wschod od Alice Springs,
z dala od innych znaczacych osrodkéw twérczych. Malowanie w Utopii
byto, poza nielicznymi wyjatkami, domeng kobiet. Artystki tego regio-
nu wyksztatcity wiasny styl ekspresji, ktéry mozna okresli¢ jako bardziej
malarski. Niektére mieszaty kolory na ptétnie i uzywaty pedzli pod-
czas malowania. Pedzle nie byty czyszczone, niekiedy tez byty maczane
w pojemnikach z réznymi kolorami (np. w praktyce malarskiej Rosemary
Petyarre i Polly Kngale). Tematy podejmowane przez kobiety miaty cha-
rakter bardziej Swiecki niz dzieta mezczyzn. Mozna tez odnies¢ wrazenie,
ze artystki koncentrowaty sie bardziej na eksperymentach formalnych
niz na tresci.

Obrazy Kathleen Petyarre, Gracie Morton Pwerle i Cindy Wallace Nungur-
rayi sq liryczne i minimalistyczne. Artystki te uzywaty do malowania
matych patykéw. Tysigce kropek stwarzajg wrazenie iluzji i ukazuja

bogactwo roslinnosci w tym rejonie. Sg to tematy swieckie zwigzane
ze zbieraniem zywnosci w buszu i ceremoniami, w ktorych braty
udziat dzieci. Historia Jaszczurki Diabet Goérski namalowana przez
Kathleen Petyarre opowiada o Arnkerrth - kobiecie Przodku, ktéra
przekazata ludziom ceremonie Anmatyerre i nauczyta, jak zbierac
pozywienie. Z kolei Cindy Wallace Nungurrayi w swoich obrazach
nawigzuje do astralnego mitu Siedmiu Sidstr, bardzo popularnego
w tym rejonie Australii. Siostry byty odpowiedzialne za nauczanie
i dziatalnos¢ kreatywna. Przodkowie ci przedstawieni zostali figuratywnie.
Kropki sprawiajg wrazenie wibracji, podkreslajac ré6znorodnos¢ pejzazu
i bogactwo roslinnosci w tym rejonie.

Artysci ze szczepu Warlpiri (osada Yuendumu, 300 km na zachéd od Alice
Springs) reprezentujg odmienny styl. Prace Paddy’ego Simsa Japaljarri,
Bessie Sims Nakamarry, Mary Dixon Nungurrayi i Lynette Granites
Nampijinpy zawierajg wiecej elementow ikonograficznych i wydaja sie
bardziej linearne, a przedstawiane historie sg bogatsze narracyjnie. Nie-
watpliwie najbardziej znanym artysta z tego szczepu byt Paddy Sims Ja-
paljarri, ktérego dzieta wystawiane byty w Paryzu, nakrecono tez o nim
film. Malowat wiele mitycznych historii, a przede wszystkim Droge Mleczna
i zZwigzane z nig ceremonie inicjacji. Byt szanowanym cztonkiem klanu
i niekiedy obwigzywat gtowe czerwong opaska, co swiadczyto o jego wy-
sokim statusie spotecznym (byt szamanem - high degree man). Jego
zona, Bessie Sims Nakamarra malowata miedzy innymi mityczne historie
opowiadajgce o Dzikim Ziemniaku (Bush Yam) i Dzikiej Marchwi
(Ngarlajiyi). Uzywata tradycyjnej ikonografii i kolorédw nalezacych
do szczepu Warlpiri. Koncentryczne okregi oznaczajg bulwy yamsu,
ale tez miejsca ceremonialne. Wijace sie linie to korzenie tej rosliny.
Obrazy Lynette Granites Nampijinpy sg bardziej graficzne i symetrycz-
ne, przedstawiajg opowiesci zwigzane z wodg badz tez z historiag Dwdch
Mezczyzn. Z kolei Mary Dixon Nungurrayi w péznym okresie twérczosci
malowata historie Hair String — o robieniu sznurka z ludzkich wtosow.

Obrazy artystow nalezacych do szczepu Pintupi z oddalonej o 700 km
na zachod od Alice Springs osady Kiwirkurra sg bardziej linearne, a kompo-
zycje bardziej geometryczneisurowe wformie. Te rownolegte i zatamujgce
sielinie, ogladane pod ré6znymi katami, wywotujg u widza iluzje przestrzeni



»dwuznacznej” - oddalajacej sie badz zblizajacej. Motywy figuratywne
wystepuja w tych pracach rzadko, a paleta jest zazwyczaj ograniczona
do czerwieni, z6tci i bieli. Artysci szczepu Pintupi reprezentujg estetyke
najmniej skazong przez europejskie wptywy. Jednym z najwazniejszych
tworcéw z tego rejonu byt niewatpliwie Willy Tjungurrayi. Malowat cykl
Tingarii i zwigzane z nim historie. Jego obrazy przedstawiajg wydmy pu-
styni i Przodkow, ktérzy ksztattowali pejzaz i nauczyli ludy ceremonii oraz
przestrzegania praw. Przodkowie ci zostali zabici przez grad, co obrazowa-
ne jest przez biate kropki na jego pracach.

Niezwyktym dodatkiem do tej wystawy sg obrazy braci Thomasa Tjapaltjarri
i Walali Tjapaltjarri, nazywanych ,ostatnimi nomadami”, bo prowadzili
koczowniczy tryb zycia az do 1984 roku. Na uwage zastugujg tez prace
Barbary Reid Napangardi, ktéra przedstawia ceremonie zwigzane z naro-
dzinami.

Jakie jest znaczenie sztuki aborygenskiej dla wspotczesnego cztowieka
i w jakim stopniu biaty cztowiek jest w stanie jg zrozumieé? Europejczy-
kom, ktérzy zatracili bliski zwigzek ze swoimi przodkami malujgcymi
w jaskiniach Altamiry i Lascaux, kontakt z tg kulturg daje okazje do re-
fleksji nad wiasnym pochodzeniem. Wspotczesny odbiorca zyskuje w ten
spos6b nie tylko rzadka sposobnos¢ wgladu w prapoczatki ludzkiej eks-
presji, ale ma tez okazje do zastanowienia sie nad bogatym zbiorem war-
tosci kulturowych. W dobie narastajgcej dominacji cywilizacji technicznej
zrozumienie wizualnego jezyka Aborygendw moze ponadto przyczynic sie
do uscidlenia poje¢ wspotczesnej estetyki i wptynaé na ksztatt naszych
przysztych przedstawien wizualnych.

Jako wiasciciele wirtualnej galerii Mala Art (https://aboriginal-australia.art/)
chcemy doda¢, ze wszystkich artystow prezentowanych na wystawie po-
znaliSmy osobiscie. PrzezyliSmy wiele przygdd i nastuchalismy sie licz-
nych historii, tgcznie z problemami rodzinnymi artystéw. Wyprawy do bu-
szu wzbogacity nasza wiedze. Otrzymalismy nazwiska szczepowe, sg to
Napurrula i Japanangka, nadane nam przez szczep Warlpiri.

Alice Springs, 10 listopada 2023




Marek Tomalik
AUTENTYC2ZNOSC S2TUKI ABORYGENSKIE)

Nigdy nie pozatujesz zycia z piekna sztuky, a wspieranie australijskich
mieszkancow Pierwszego Narodu poprzez sztuke jest niesamowite, ale nie-
stety nie kazdy sprzedaje sztuke aborygenska z wtasciwych powodow.

Jak zatem mozna definitywnie udowodni¢ etyczng autentycznos¢ dzieta
(i jego wartos€)? Coz, jak na wiekszosci rynkéw dziet sztuki kluczowe jest
pochodzenie, proweniencja. W przypadku malarstwa aborygeriskiego okre-
$la ona (wraz z dokumentacja jako dowodem), kto i dla kogo namalowat
dane dzieto sztuki. Nazywamy to certyfikatem autentycznosci. Kazdy z ob-
razéw w naszej kolekcji posiada taki dokument. Certyfikat opatrzony jest
kuratorska pieczecig i numerem biznesowym Mala Art.

%k 3k 3k

Aborygeni nie zdradzajg prawdziwych znaczen malowidet. To, co od nich
dostajemy, to rodzaj bajki dla dzieci, bezpieczna wersja prawdy. Dlaczego
tak jest? Z dwdch powodoéw. Po pierwsze, jest to jeden z ostatnich bastio-
now tozsamosci i duchowosci ginacej kultury. Po drugie, nawet gdyby nam
powiedzieli prawde i pokazali catos¢, nic bysmy z tego nie zrozumieli. Kon-
teksty kulturowe sg tak skomplikowane, ze nasze umysty nie sg w stanie
tego pojac i wtasciwie przyswoié. Mitologia Aborygendw to istny labirynt. To
samo dotyczy piesni. Jesli zgodza sie zaspiewac Piesn Przodkdéw, otrzyma-
my pozbawiong prawdziwych znaczen i emogji atrape.

Sztuka Aborygendw byta i do pewnego stopnia jest nadal zwigzana z zyciem
codziennym, wyptywa wprost z rytuatéw, nie z potrzeb estetycznych. Przy
tworzeniu malowidet silnie zaangazowany jest zmyst dotyku. Za przyktad
niech postuzg rysunki wykonywane na piasku palcem lub kijem. Sa to oczy-
wiscie formy nietrwate - jak tybetanskie sypane mandale; podobne tworza
Indianie Navajo. Aborygeni nie majg potrzeby utrwalania rysunkéw paty-
kiem pisanych, bo to jednorazéwki, potrzebne do wydobycia tresci w czasie
obrzedéw.

* %k k

Pojecie Czas Stwarzania czy Epoka Kreacji dla australijskich Aborygendéw
reprezentuje czas, w ktorym istoty Przodkéw przemieszczaty sie po ziemi i
stworzyly zycie oraz wazne formy krajobrazu, jak gory, doliny, rzeki itd. Ko-
smogonia Aborygenéw, znana jako Snienie, opiera sie na wzajemnych, ho-
listycznych powigzaniach wszystkich ludzi i wszystkich rzeczy. Czas Snéw,
Epoka Snéw czy Snienie (ang. Dreamtime, Dreaming) to terminy wprowa-
dzone przez brytyjskich antropologéw, ktére, cho¢ kiedy$ zostaty szeroko
przyjete, to prowadzg raczej w Slepg uliczke. Nie chodzi tu o sny, Snienia,
marzenia senne. Ze snami jako takimi to nie ma nic wspélnego. Lepiej uzy-
wac aborygenskiego terminu Jukurrpa (czyt. ciukurpa), ktory w Australii sie
upowszechnia, a w ostatnich dekadach zaczyna wrecz dominowad. Jukur-
rpe (dostownie rzeczywiscie Czas Snéw czy Czas Snienia) nalezy rozumieé
jako Czas Kreacji, Czas Tworzenia czy tez Czas Stwarzania. Pojecie to wy-
myka sie linearnemu wyobrazeniu czasu, jakie znamy, poniewaz Aborygeni
zanurzeni s terazniejszosci — przesztosci ani przysztosci nie czuja. Piszg
o tym w swoim tekscie Ryszard z Julianng, ale te kwestie warto podkresli¢,
bo dos¢ czesto budzi niezrozumienie.

* %k %

Warto zwréci€ uwage na podobienstwo niektérych obrazéw, nawet wsrod
tych prezentowanych na wystawie. Artysci majg dostep do ograniczonej
liczby historii, ktére nam objawiajg. One s3 dla nich konkretne, namacalne,
niezbywalne albo trudno zbywalne. Teoretycznie moga malowac rézne rze-
czy, ale praktycznie, wedtug rygorow swojego prawa, majg dostep tylko do
okreslonych mitéw, majacych - co ciekawe - swoich straznikéw klanowych.
Nie wazg sie wiec opowiada¢ cudzych historii, ale wielokrotnie odnawiajq
te, ktére do nich ,,naleza”. Zdarza sie tez, ze obrazy matzonkéw sg dos¢ po-
dobne - wynika to z tych samych powoddw. Nie sg to zatem autoplagiaty.
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Polly Kngale (szczep Alyawarre)
Dzika Sliwka / Bush Plum

2015, 150X 91 cm

nr kat. PK 280215

Treécia obrazu jest Historia Dzikiej Sliwki oraz kraina
Antangker - rodzinna okolica Polly Knagle potozona
w regionie Utopia, okoto 250 km na potnocny wschaod
od Alice Springs.

Dzikie sliwki (owoce Santalum lanceolatum, prawdziwego drzewa sandatowe-
g0), czarne i mate, sg bardzo pozywne i bogate w witamine C. Majg wazne
znaczenie dla kobiet ze szczepu Alyawarre, ktére wraz z dzie¢mi w okresie
letnim zbieraja réwniez dzikg cebule (yelka) i odprawiajg ceremonie. Malujg
wowczas na swoich ciatach symbole Amwekety (dzikiej sliwki), $piewajg

i tancza.

Polly Kngale (1940-2020, nazwisko zapisywane czesto w formie Ngale)
nalezata do starszych opiekundw tego mitu. By go przedstawic, uzyta charak-
terystycznej dla siebie techniki: zanurzata pedzel w farbach roznych koloréw,
mieszajac je na ptdtnie. Kraina przedstawiona jest z lotu ptaka, obraz prezen-
tuje ponadto zmiany rosliny rodzacej dzika sliwke w zaleznosci od por roku
na réznych etapach wzrostu.

Styl Polly Kngale jest impresjonistyczny i liryczny. Artystka mowita troche
po angielsku, a swoje obrazy podpisywata krzyzykiem. Jej prace znajduja sie
w kolekcjach australijskich i zagranicznych.




gor
ot il . 3

- -*.-?"i-'.pf‘&: " ]
et eterr
g ,"J«*i‘, oy A

i

ik

Polly Kngale

Dzika Sliwka / Bush Plum
2009, 88 X 68 cm

nr kat. PK 081209

Opis jak nr kat. PK 280215




Gracie Morton Pwerle (szczep Alyawarre)
Dzika Sliwka / Bush Plum

2022,110 X 60 cm

nr kat. GMP 341122

Obraz przedstawia Historie Dzikiej Sliwki oraz Antangker
- rodzinna kraine autorki, potozong w regionie Utopia, okoto
250 km na pdtnocny wschod od Alice Springs.

Dzikie sliwki (owoce Santalum lanceolatum, prawdziwego

drzewa sandatowego), czarne i mate, sg bardzo pozywne i bogate w witamine C.
Majg wazne znaczenie dla kobiet ze szczepu Alyawarre, ktore wraz

z dzie¢mi w okresie letnim zbieraja rowniez dzikg cebule (yelka) i odprawiaja
ceremonie. Malujg woéwczas na swoich ciatach symbole Amwekety (dzikiej
Sliwki), Spiewaja i tancza.

Gracie Morton Pwerle (ur. 1956) nalezy do starszych opiekunek tej cere-
monii. Opowies¢ przedstawita za pomoca techniki delikatnego kropkowania
i wariacji koloréw. Teren widziany jest z lotu ptaka. Obraz przedstawia, jak
roslina zmienia sie w zaleznosci od por roku. Wielokolorowe kropki w tle
obrazuja dzikie sliwki w réznych stadiach wzrostu. Mate biate pociggniecia
pedzlem oznaczajg dzikg cebule.

Styl artystki jest minimalistyczny i liryczny. Jej prace znajduja sie w kolekcjach
australijskich i zagranicznych.

Gracie Morton Pwerle
Dzika Sliwka / Bush Plum

2009, 57 X110 cm, fragment

nr kat. GMP 480509 _—

Tres¢ obrazu jak nr kat. GMP 341122,
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Gracie Morton Pwerle (szczep Alyawarre)
Dzika Sliwka / Bush Plum

2015, 148 X 61 cm

nr kat. GMP 911115

Tres¢ obrazu jak nr kat. GMP 341122,




Gracie Morton Pwerle (szczep Alyawarre)
Dzika Sliwka i Dzika Cebula / Bush Plum and Bush Onion
2022, 145 X90 cm

nr kat. GMP 381222

Treécia obrazu jest Historia Dzikiej Sliwki oraz kraina Antangker - rodzinna
okolica Gracie Morton Pwerle potozona w regionie Utopia, okoto 250 km
na potnocny wschod od Alice Springs.

Artystka przedstawita te historie (zob. opis obrazu GMP 341122) za pomocg
techniki delikatnego kropkowania oraz wariacji kolorow. Kraina pokazana jest
7 lotu ptaka, a obraz przedstawia zmiany rosliny rodzacej dzikie sliwki

w zaleznosci od por roku. Wielokolorowe kropki w tle reprezentuja dzikie
sliwki w réznych stadiach wzrostu. Mate biate pociggniecia pedzlem oznacza-
ja dzika cebule.
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Kathleen Petyarre (szczep Anmatyerre)
Moja kraina - opowies$¢ o zbieraniu nasion / My Country -
Bush Seeds

2010, 151 X90 cm

nr kat. KP 210110

Obraz przedstawia miejsca i roslinnos¢ Antangker

- rodzinnej okolicy Kathleen Petyarre, potozonej w regio-
nie Utopia, okoto 250 km na pdtnocny wschod od Alice
Springs.

To kraina piaszczystych rownin i skalistych wzgorz, porosnieta kartowatymi
drzewami, formacjami krzewiastymi i trawami spinifex (z endemicznego
dla Australii rodzaju Triodia). W lecie kobiety zbierajg nasiona i odprawiaja
ceremonie; malujg swoje ciata wzorami Awelye, Spiewaja i tancza. Nasiona
zielonego groszku, przedstawione na tym obrazie, sg waznym zrodtem
pozywienia dla miejscowej ludnosci.

Autorka przedstawita topograficzny widok krajobrazu, tak jak mozna go zoba-
czy¢ z lotu ptaka. Bardzo drobne, skomplikowane i wielokolorowe kropkowa-
nie ukazuje zielony groszek w réznych stadiach wzrostu. Paleta artystki jest
zwykle ograniczona do czterech kolorow ziemi: czarnego, biatego, zottego

i czerwonego. Kolory te pojawiaja sie rowniez w waznym dla artystki micie

o Jaszczurce Diabet Gorski, zwigzanym z opowiescig o zbieraniu nasion.

Linie reprezentuja slady jaszczurki zyjacej w tym rejonie.

Eleganckie i liryczne kompozycje w minimalistycznym stylu przyniosty
Kathleen Petyarre (ok. 1940-2018) miedzynarodowe uznanie jako jednej
Z najwazniejszych artystek wspoétczesnej Australii. Zdobyta wiele nagrod,
a jej prace znajdujg sie w kolekcjach australijskich i zagranicznych.




Kathleen Petyarre (szczep Anmatyerre)
Jaszczurka Diabet Gérski / Mountain Devil Lizard
2010, 95Xx95 cm

nr kat. KP 301210

Obraz przedstawia Historie Jaszczurki Diabet Gorski

i kraine Antangker - rodzinng okolice Kathleen Petyarre
potozong w regionie Utopia, okoto 250 km na pdtnocny
wschod od Alice Springs.

W mitycznych czasach Arnkerrth — Przodkini Starej
Kobiety — wedrowata po kraju z mtodymi dziewczetami,
ksztattujac krajobraz i tworzac sSwiete miejsca. Pewnego
dnia zostawita dziewczeta same i poszta odprawic cere-
monie. Kiedy wrocita po zakonczeniu obrzedu, odkryta,
ze mtode kobiety nie czekaty na nig. Rozgniewana, zabi-
ta je wszystkie. Wtedy zmienita sie i zaczeta polegac

na wspotpracy mtodych i starych ludzi.

Kathleen Petyarre przedstawita tutaj topograficzny widok
swojej krainy, jej widok z lotu ptaka. Misterna technika
bardzo drobnego kropkowania ukazuje tamtejsza ros-
linnos¢. Wyrazniejsze linie reprezentuja Slady zyjacej

na tym obszarze jaszczurki zwanej diabtem gorskim (jej
oficjalna nazwa polska to moloch straszliwy, tac. moloch
horridus). Wydtuzony ksztatt w prawym dolnym rogu
obrazu przedstawia miejsce ceremonialnego spotkania
kobiet i mezczyzn.




Rosemary Petyarre (szczep Anmatyerre)
Dziki Ziemniak Yam (Liscie) / Bush Yam (Leaves)
2023,47 X112 cm

nr kat. RP 070623

Obraz ten przedstawia watki Historii Dzikiego Ziemniaka
Yam, do ktorych odnosza sie obrzedy kobiet w regionie
Utopia, okoto 250 km na pétnocny wschod od Alice
Springs. Podczas tych ceremonii kobiety malujg swoje
ciata ochrg i popiotem traw spinifex zmieszanym z ttusz-
czem kangura lub emu. Swietuja, épiewajac i tanczac, by potwierdzi¢ ptod-
nos¢ ziemi. Podziemne bulwy dzikiego ziemniaka (tac. dioscorea bulbifera, pol.
pochrzyn cebulowy) sg statym sktadnikiem pozywienia Aborygendw w regio-
nie Utopia. Wzory przypominajace liscie pokazane na tym obrazie przedsta-
wiaja nadziemng czesc rosliny, jej kwiaty i liscie.

Styl Rosemary Petyarre (ur. 1961) charakteryzuje sie uzyciem zywych kolo-
row. Jej obrazy wyrdzniaja sie liniowymi pociggnieciami pedzla i przywotujg
rytmiczny ruch lisci. To ztudzenie optyczne wywotane przez zakrzywienie
niektorych segmentdw lisci. Artystka eksperymentuje z réznymi odcieniami
i kolorami, zetkneta sie ze sztuka batiku.

Jest szanowang starszg osoba, a jej prace znajduja sie w kolekcjach australij-
skich i zagranicznych.
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Helen Rubuntja
(szczep Alyawarre)
Opowies¢ o zbieraniu nasion

i wodzie / Bush Seeds - Water
Dreaming

2020, 95 X 88 cm

nr kat. HR 171220

Obraz przedstawia mit

0 zbieraniu nasion i o wodzie
oraz kraine, z ktérej pochodzi Helen Rubuntja,
potozona w regionie Utopia, 250 km
na potnocny wschod od Alice Springs.

Dzikie sliwki, melony oraz nasiona traw przez
wieki stanowity podstawowe pozywienie
ludu Alyawarre. Z tej przyczyny maja wazne
znaczenie dla kobiet z tego szczepu. Nasiona

mielono na make, z ktorej wypiekano chleb
zwany damper. Latem, po deszczu, kobiety

w towarzystwie dzieci zbierajg owoce i odpra-
wiaja obrzedy, za sprawa ktorych umacniaja
swoj zwigzek z ziemia. Malujg woéwczas swoje
ciata we wzory Amwekety, spiewaja i tancza.

Helen Rubuntja (ur. 1965), nalezaca do star-
szych opiekunek tej Ceremonii, przedstawia ja
za pomoca techniki delikatnego kropkowania

i wariacji kolorow. Kraina ujeta jest z lotu ptaka,
uwidocznione sg zmiany roslinnosci zalezne

od por roku. Minimalistyczne kropki oznaczaja
rosliny w roznych stadiach wzrostu i ptynaca
wode.

Styl artystki jest minimalistyczny i liryczny. Jej
prace znajduja sie w kolekcjach australijskich
i zagranicznych.




Cindy Wallace Nungurrayi
(szczep Anmatyerre)

Opowiesc o Siostrach / Dreaming Sisters
2023, 143X 87 cm

nr kat. CWN 350423

Obraz przedstawia opowies¢ o Siedmiu Siostrach oraz
Antangker - rodzinng okolice Cindy Wallace Nungurrayi,
potozonag w regionie Utopia, okoto 250 km na pdtnocny
wschod od Alice Springs. Siostry, duchowe istoty Przod-
kow, przybyty z nieba w Czasie Stwarzania. Nauczyty ludzi zbierac i przygoto-
wywac pozywienie, a takze przeprowadzac ceremonie. Obecnie kobiety

ze szczepu Anmatyerre w towarzystwie dzieci zbierajg latem zywnos¢

i odprawiaja ceremonie - aby odnowi¢ mit i umocni¢ swoj zwigzek z ziemia.
Malujg takze swoje ciata wzorami Awelye, Spiewajq i tancza.

Cindy Wallace Nungurrayi (ur. 1973) jest jedng ze starszych opiekunek tej
Historii. By ja namalowac, stosuje technike delikatnego kropkowania i waria-
cje kolorow. Trzy kota na gorze obrazu przedstawiajg gwiazdy, a taczace je
linie oznaczaja Droge Mleczng - naszg galaktyke. Pozywienie z buszu ozna-
czono jako mate kotka i kropki. Starsza Siostra (w $rodku obrazu) uczy mtod-
sze zbierac jedzenie. Okolica Antangker widziana jest z lotu ptaka. Obraz
pokazuje, jak zmieniajg sie rosliny w zaleznosci od por roku.

Styl Cindy Wallace Nungurrayi jest minimalistyczny i liryczny. Jej prace znaj-
duja sie w kolekcjach australijskich i zagranicznych.
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Barbara Reid Napangardi (szczep Pintupi)
Ceremonia narodzin — opowies¢ o jedzeniu

/ Birth Ceremony - Bush Tucker Dreaming

2023,154X 73 cm

nr kat. BRN 010623

W Czasie Stwarzania Przodkowie nauczyli lud Pintupi,
jak zbiera¢ pozywienie z buszu (bush tucker) i odprawiac
ceremonie. W tej opowiesci kobiety zbieraja pozywienie
na ceremonie okadzania nowo narodzonego dziecka.

Do tego rytuatu wykorzystuje sie dym i opary spalonych, rodzimych roslin
arrata. Ceremonia okadzania jest bardzo wazna dla zdrowia i bezpieczenstwa
dziecka. Ma je chronic przed ztymi duchami - gdyby jej zaniedbac¢, dziecko
zostanie przez nie ukradzione i nikt go wiecej nie zobaczy. Obrzed odbywa
sie w nocy, podczas petni Ksiezyca, ktory usmiecha sie, patrzac na tanczace

i Spiewajace kobiety.

Barbara Reid Napangardi, ktéra urodzita sie w 1962 roku w osadzie Tjukurla
na pustyni Gibsona, przedstawita te historie przy uzyciu tradycyjnych kolo-
row i ikonografii szczepu Pintupi. W srodku obrazu pokazata wydtuzong
forme, ktora symbolizuje stone jezioro znajdujace sie w jej krainie. Powyzej
czerwone koncentryczne okragi symbolizujg miejsce ceremonii, a ksztatty ,u”
przedstawiajg kobiety. Na dole autorka namalowata fartuch z ludzkich wto-
sow (ksztatt przypominajacy litere ,E”), ktorym kobiety zakrywajg dolne partie
ciata. Koncentryczne okregi ponizej oznaczajg wrzeciono, ktorego kobiety
uzywaja do robienia sznurkéw z wtosow. Potkola po obu stronach tego ob-
razu symbolizujg skaty lub pomalowane kobiece piersi. Owalne zotte ksztatty
oznaczaja dzikie jabtka i pozywienie z buszu.

Artystka uzywa jasnych kolordéw, stosuje grubg fakture. Jej prace znajduja sie
w kolekcjach australijskich i zagranicznych.




Thomas Tjalpaltjarri
(szczep Pintupi)

Z cyklu Tingari / Tingari Cycle
2023,90X92 cm

nr kat. TT 040323

Obraz przedstawia motywy zwigzane z oko-
licami stonego jeziora Mackay. W mitycz-
nym Czasie Stwarzania grupa mezczyzn
Tingari wedrowata do tego miejsca. Tingari
byli Istotami Przodkéw, ktorzy podczas podrdzy po pustyni odpra-
wiali rytuaty, nauczali lud Pintupi o prawach i tworzyli uksztatto-
wanie terenu. Byli rowniez odpowiedzialni za ceremonie inicjacji
mtodych chtopcow w okreslonych miejscach. Ze wzgledu na sak-
ralng i sekretng nature tematu petne znaczenie tego obrazu nie
moze zostac ujawnione.

Thomas Tjalpaltjarri przedstawit te historie za pomocg prostych
ksztattow budowanych przerywanymi liniami. Jego paleta, podob-
nie jak wiekszosci artystow Pintupi, ogranicza sie do kolorow ziemi:
czarnego, biatego, zottego i czerwonego.

Autor urodzit sie ok. 1964 roku. Wraz z rodzing prowadzit trady-
cyjny, koczowniczy tryb zycia po zachodniej stronie jeziora
Mackay az do 1984 roku. Byli ,ostatnimi dziewiecioma Abory-
genami nomadami’, ktérzy zetkneli sie z cywilizacjg europejska.

Thomas Tjalpaltjarri, podobnie jak jego brat Walala, jest obecnie
starszym mezczyzna cieszacym sie szacunkiem ze wzgledu

na tradycyjng wiedze, ktéra dysponuje i na swoj dorobek arty-
styczny. Jego prace znajduja sie w zbiorach australijskich i zagra-
nicznych.




Opisy jak nr kat. TT 040323.

Z cyklu Tingari / Tingari Cycle

Thomas Tjalpaltjarri
2023, 144 X 86 cm

nr kat. TT 060623

Thomas Tjalpaltjarri
Z cyklu Tingari / Tingari Cycle
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Walala Tjalpaltjarri (szczep Pintupi)
Z cyklu Tingari / Tingari Cycle

2023,91X71cm

nr kat. WT 030723

Obrazy tego cyklu przedstawiajg motywy zwigzane z okolica-

mi stonego jeziora Mackay. W mitycznym Czasie Stwarzania

grupa mezczyzn Tingari wedrowata do tego miejsca. Tingari

byli Istotami Przodkéw, ktérzy podczas podrdzy po pustyni

odprawiali rytuaty, nauczali lud Pintupi o prawach i tworzyli uksztattowanie
terenu. Byli rowniez odpowiedzialni za ceremonie inicjacji mtodych chtopcow
w okreslonych miejscach. Ze wzgledu na sakralng i sekretng nature tematu
pefne znaczenie tego obrazu nie moze zostac¢ ujawnione.

Artysta przedstawit te historie za pomoca prostych ksztattéw budowanych
przerywanymi liniami. Koncentryczne okregi na srodku obrazu przedstawiaja
zrédta wody (waterholes), czworokaty symbolizujg Sciezki piesni (songlines),

a kropki oznaczaja ludzi szukajacych wody. Jego paleta, podobnie jak wiek-
szosci artystow ludu Pintupi, ogranicza sie do koloréw ziemi: czarnego, biate-
go, zOttego i czerwonego.

Artysta urodzit sie w koncu szes¢dziesigtych lub na poczatku siedemdziesia-
tych lat XX w. Wraz z rodzing prowadzit tradycyjny, koczowniczy tryb zycia
po zachodniej stronie jeziora Mackay az do 1984 roku. Byli ,ostatnimi dzie-
wiecioma Aborygenami nomadami’, ktorzy zetkneli sie z cywilizacjg europej-
ska. Jego bracia, Thomas i Warlimpirrnga, sg takze znanymi artystami.

Walala Tjalpaltjarri, podobnie jak jego brat Thomas, jest obecnie starszym
mezCczyzng cieszacym sie szacunkiem ze wzgledu na tradycyjng wiedze, ktorg
dysponuje i na swoj dorobek artystyczny. Jego prace znajduja sie w zbiorach
australijskich i zagranicznych.

Walala Tjalpaltjarri
Z cyklu Tingari / Tingari Cycle
2023,91X71cm

nr kat. WT 040723
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Willy Tjungurrayi (szczep Pintupi)
Wydmy i burza gradowa / Tali and Hail Storm
2009, 162 X80 cm
nr kat. WT 030809

Obraz przedstawia historie zwigzane z okolicami jeziora
Macdonald, nazywanego Kaakuratintja w jezyku ludu Pintupi.
W mitycznym Czasie Stwarzania dotarta tu duza grupa mez-
czyzn Tingari. Gwattowna burza gradowa zabita ich wszyst-
kich. Tingari byli Istotami Przodkdw, ktorzy podczas wedrow-
ki po ziemi byli w okreslonych miejscach odpowiedzialni za ceremonie ini-
cjacji mtodych chtopcéw. Ze wzgledu na sakralng i sekretng nature tematu
pefne znaczenie tego obrazu nie moze zostac¢ ujawnione.

Willy Tjungurrayi (ok. 1930-2018) przedstawit topograficzny widok tej krainy,
ktorej cecha charakterystyczng sg piaszczyste wydmy zwane Tali. Wypetnio-
ne kropkami faliste linie poprowadzone w poprzek obrazu przedstawiajg pia-
skowe wzgodrza i gwattowng burze gradowa, ktéra zabita Przodkéw Tingari.
Koncentryczne okregi oznaczajg miejsca, w ktorych Przodkowie obozowali,

a ksztatty ,u” symbolizujg siedzgcych mezczyzn.

Artysta urodzit sie okoto 1930 roku i jest starszym mezczyzna otoczonym
szacunkiem za swojg tradycyjng wiedze i tworczosc artystyczna. W swoich
obrazach, jak wiekszos¢ artystéw ze szczepu Pintupi, redukowat szczegdty

i ograniczat palete do podstawowych koloréw ziemi. Jego prace znajduja sie
w kolekcjach australijskich i zagranicznych.
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Mary Dixon Nungurrayi (szczep Warlpiri)
Malowanie ciata kobiety / Woman Body Painting
2007,151 X 90 cm

nr kat. MDN 090207

NS

Obraz przedstawia historie malowania ciata kobiety.
W mitycznych czasach Przodkinie Kobiet wedrowaty

po terytorium zamieszkatym przez szczep Warlpiri. Pod- e T-;-:f:-i:"_—"_;_:"‘_.i)“\
czas podrozy stworzyty w tej krainie wiele obiektéw geo- e
graficznych, odprawiaty takze ceremonie (taniec, Spiew

i malowanie ciat). Od nich spotecznos¢ Warlpiri nauczyta sie zbierac i przygo-
towywac zywnosc.

Mary Dixon Nungurrayi (ok. 1942-2020) byta starsza opiekunka tego mitu.
Koncentryczne okregi w srodku obrazu reprezentujg miejsce ceremonii.
Ksztatty ,u” wokot niego symbolizuja siedzace kobiety. Pétokregi oznaczaja
wzory malowane na ciatach kobiet podczas ceremonii.

Autorka byta znana ze stosowania misternych uktadow kropek i koloréow
ziemi. Jej prace znajduja sie w kolekcjach australijskich i zagranicznych.




Mary Dixon Nungurrayi (szczep Warlpiri) W mitycznych czasach Przodkinie Kobiet wedrowaty po terytorium zamiesz-

Opowies¢ o sznurkach z wtoséw / Hair String Story kanym przez szczep Warlpiri. Podczas podrézy stworzyty w tej krainie wiele

2016,89x 39 cm obiektéw geograficznych, odprawiaty takze ceremonie (taniec, $piew i malo-

nr kat. MDN 330616 wanie ciat). Pokazaty ludziom, jak robi¢ sznurki z wtoséw i uzywac je do cere-
monii i w zyciu codziennym.

Mary Dixon Nungurrayi byta starszg opiekunka tego mitu. Koncentryczne
kregi reprezentuja miejsca ceremonii, a takze formacje skalne i zrédta wody
(ang. waterholes). Linia sinusoidalna symbolizuje pasmo wtoséw.

-"'""""”)"'“.M[/((




Lynette Granites Nampijinpa
(szczep Warlpiri)

Opowies¢ o Dwdéch Mezczyznach / Two Man
Dreaming

2022, 99 X 90 cm

nr kat. LGN 600622

Obraz przedstawia Historie Dwéch Mezczyzn

i motywy graficzne zwiazane z ta ceremonia.

W Czasie Stwarzania Przodkowie - Dwoch

Mezczyzn - opuszczali swoj obdz, by polowac na kangury i inne
zwierzeta. Przodkowie ci byli w petni wtajemniczonymi mezczy-
znami, nosili ze soba wtdcznie, bumerangi, maczugi i przedmioty
ceremonialne. Od nich spotecznos¢ Warlpiri nauczyta sie polo-
wac, zbiera¢ pozywienie, odprawiac¢ ceremonie i rozpalac¢ ogien.

Lynette Granites Nampijinpa (ur. ok. 1950) przedstawita te histo-
rie za pomocg tradycyjnej ikonografii szczepu Warlpiri. Miejsca
ceremonii symbolizowane sg przez koncentryczne okregi. Ksztatty
,u” W centrum obrazu oznaczajg obozujacych Mezczyzn. Obok
nich pokazane sg wtdcznie, woomera (miotacz wtdczni) i tarcza.
W gornej i dolnej czesci obrazu zostaty przedstawione graficznie
bumerangi, sznurki z wtoséw uzywane podczas ceremonii, wtdcz-
nie i tarcze. Kropki w tle reprezentujg roslinnosc.

Autorka jest starsza kobietg, cieszaca sie autorytetem z powodu
swej tradycyjnej wiedzy oraz tworczosci artystycznej. Jej prace
znajduja sie w kolekcjach australijskich i zagranicznych.




Lynette Granites Nampijinpa (szczep Warlpiri)
Opowies¢ o Latajgcych Mrowkach / Flying Ants Dreaming
2018,96 X61 cm

nr kat. LGN 540118

Obraz przedstawia Historie Latajacych Mréwek i motywy zwigzane z tg tra-
dycja. W mitycznym Czasie Stwarzania po okolicach Yuendumu wedrowato
Dwaoch Mezczyzn. Polowali i odprawiali ceremonie - tanczyli, $Spiewali oraz
malowali ciata. Nastepnie zeszli pod ziemie i zmienili sie w latajgce mréwki
(termity).

Lynette Granites Nampijinpa przedstawita te historie za pomoca tradycyjnej
ikonografii szczepu Warlpiri. Koncentryczne okregi symbolizujg miejsca cere-
monii, a takze piaskowe wzgorza. Faliste linie przedstawiaja szlaki wedrowek
Przodkow i podziemne tunele mrowek. Owalne ksztatty poza falistymi liniami
i okregami oznaczaja mrowki. Ksztatty ,u” reprezentujg obozujacych Mez-
czyzn; obok nich pokazane sg wtdcznie, tarcza i woomera (miotacz oszcze-
pow). Kropki w tle oznaczajag roslinnosc.




Lynette Granites Nampijinpa (szczep Warlpiri)

Opowies¢ o Dwoch Mezczyznach i Dzikim Ziemniaku Yam / Two Man and Bush
Yam Dreaming

2021, 95 x 51 cm

nr kat. LGN 571221

Obraz przedstawia Historie Dwoch Mezczyzn i Dzikiego Ziemniaka Yam oraz
motywy zwigzane z tg tradycja. W mitycznej epoce Czasu Stwarzania Przod-
kowie — Dwoch Mezczyzn - opuszczali swoj obdz, by polowac na kangury

i inne zwierzeta. Przodkowie ci byli w petni wtajemniczonymi mezczyznami,
nosili ze soba wtdcznie, bumerangi, maczugi i przedmioty ceremonialne.

Od nich spotecznos¢ Warlpiri nauczyta sie polowac, zbiera¢ pozywienie,
odprawiac ceremonie i rozpalac ogien.

Lynette Granites Nampijinpa przedstawita te historie przy uzyciu tradycyjnej
ikonografii swojego szczepu. Miejsca ceremonii sg symbolizowane przez kon-
centryczne okregi. Posrodku obrazu ksztatty litery ,u” oznaczajg obozujgcych
Mezczyzn. Obok nich pokazane sg wtdcznie, woomeras (miotacze oszczepdw)
i tarcze. Na gorze i na dole przedstawione sg obozujgce kobiety z kijami

do kopania i coolamonami (naczyniami przypominajgcymi ksztattem todz).
Gotuja one ziemniaki Yam. Kropki w tle oznaczaja roslinnosc.

s




Kathleen Martin Nungurrayi
(szczep Warlpiri)

Historia Oposa / Possum Dreaming
2007,74X43 cm

nr kat. KMN 070607

Obraz przedstawia Historie Oposa (Janganpa). W mitycz-
nych czasach Przodkowie Mezczyzn Janganpa wedrowali
przez kraine zamieszkang przez lud Warlpiri. Mezczyzni
Janganpa nosili swojg bron mysliwska (bumerangi

i wtdcznie) w majardi - spodnicach wykonanych z wtosow. Podrozujac, stwo-
rzyli wiele obiektéw geograficznych na tym obszarze; odprawiali rowniez ce-
remonie (tanczac, Spiewajac i malujac ciata). Nastepnie zmienili sie w oposy.

Wiascicielem tej Historii byt Wilfred Nelson Jupurrula, maz Kathleen

Martin Nungurrayi, ktora otrzymata od niego zezwolenie, by jg przedstawic.
Na obrazie miejsca ceremonii reprezentowane sg przez koncentryczne okre-
gi. Faliste linie pionowe symbolizuja szlaki przemierzane przez Przodkow.
Ksztatty ,E” oznaczajg oposy, a scislej slady tych zwierzat odcisniete na pia-
sku. Faliste linie po obu stronach tego obrazu reprezentujg sznurki z wtosow,
ktore sg uzywane do robienia spddnic przeznaczonych na te ceremonie.

Kathleen Martin Nungurrayi (1974-2021) byta uwazana za niezwykle uta-
lentowang artystke. Stosowane przez nig misterne kropkowanie i mieszanina
roznych odcieni barwy zotte] sprawiaja, ze jej obrazy sg bardzo charaktery-
styczne. Prace artystki znajduja sie w kolekcjach australijskich i zagranicz-
nych.




Bessie Sims Nakamarra (szczep Warlpiri)
Yarla Jukurrpa (opowies$¢ o Dzikim Ziemniaku Yam)
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/ Yarla Jukurrpa (Yam Dreaming)
2006, 92 X 60 cm
nr kat. BSN 021006

Obraz przedstawia Historie Dzikiego Ziemniaka
zwanego Yam, ktora nalezy do mezczyzn z podgrupy
etnicznej Jakamarra/Jupurrula i do kobiet z podgrupy

Napurrula/Nakamarra. Yarla, Przodek Dzikiego Ziemniaka

walczyt w Czasie Stwarzania z Ngarlayi — Przodkiem Dzikiej Marchwi,

ale przegrat bitwe w miejscu zwanym Jumurrpa, na zachod od Yuendumu.
Nastepnie Przodek Dzikiego Ziemniaka zszedt pod ziemie i zmienit sie

w jadalne warzywo z gatunku Ipomoea costata. Warzywa te, okreslane jako
dzikie ziemniaki Yam, to wtdkniste bulwy roztozystych roslin, wystepujacych
w poblizu Zrédet wody (ang. waterholes) i koryt wyschnietych rzek. Nadaja sie
do jedzenia, a po upieczeniu sg miekkie i smaczne.

Bessie Sims Nakamarra (1930- 2012) przedstawita te historie przy uzyciu
tradycyjnej ikonografii i koloréw Walpiri. Zakrzywione linie reprezentuja
korzenie dzikich ziemniakow, ale takze ceremonialne wzory (kuruwarri) kobiet
Naparrula i Nakamarra. Koncentryczne okregi miedzy liniami symbolizuja
dzikie ziemniaki yamsa, podczas gdy inne okregi majg wiele znaczen i moga
reprezentowac zrodta wody, kwiaty lub miejsca ceremonii. Kropki w tle
oznaczaja roslinnosc i uksztattowanie terenu w danym obszarze.

Bessie Sims Nakamarra (zona uznanego artysty Paddy’ego Simsa Nakamarry)
byta szanowana w szczepie Warlpiri ze wzgledu na swa tradycyjng wiedze

i tworczosc artystyczna. Jej prace znajduja sie w kolekcjach australijskich

i zagranicznych.
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Bessie Sims Nakamarra (szczep Warlpiri)

Yarla Jukurrpa (opowiesc¢ o Dzikim Ziemniaku Yam) / Yarla Jukurrpa
(Yam Dreaming)

2010,92Xx64 cm

nr kat. BSN 210410

Tres¢ obrazu jak nr kat. BSN 021006, przy czym tworzac go, Bessie Sims
Nakamarra byta wspomagana przez Alme Granites Nungurrayi, swojg corke.
Wspotsrodkowe okregi majg wiele znaczen; moga to by¢ miejsca ceremonii,
zrédta wody (ang. waterholes) badz tez ogniska, gdzie kobiety pieka stodkie
ziemniaki.




Paddy Sims Japaljarri (szczep Warlpiri)
Opowies$¢ o Drodze Mlecznej / Milky UWay Dreaming
2007,91 X63 cm

nr kat. MDN 050507

E:-.-"t' .
o N
Trescig obrazu jest Historia Drogi Mlecznej i motywy zwig-
zane z ta tradycja. W Czasie Stwarzania dwaj Przodkowie
- Japaljarri i Jungurrayi - w dtugiej wedréwce podazali

Z po6tnocy do miejsca zwanego Janjirlypiri. Niesli ze soba
gwiazdy i podczas podrozy stworzyli Droge Mleczna.
Specjalne miejsca powstaty za sprawg tych Przodkéw, ktorzy znalezli sie

na Ziemi jako spadajace gwiazdy. Przodkowie niesli rowniez ze sobg rytualne
stupy witi i przeprowadzali po drodze obrzedy inicjacyjne dla mtodych mez-
czyzn. Nauczali o prawie i przykazali ludziom, by nie zapomnieli nauk, ktore
otrzymali. Nastepnie niektorzy z nich zstapili pod ziemie, a inni powrocili

do Drogi Mlecznej.
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Paddy Sims Japaljarri (1917-2010) przedstawit te historie, uzywajac tra-
dycyjnej ikonografii ludu Warlpiri. Koncentryczne okregi oznaczaja miejsca
ceremonii oraz inne wazne lokalizacje w krainie, gdzie rozgrywata sie ta
Historia. Biate okregi symbolizujg gwiazdy Drogi Mlecznej. Dtugie drewniane
stupy ceremonialne witi zostaty pokazane jako proste linie posrodku i po obu
stronach obrazu. Faliste linie przedstawiajg Ngalyipi, tzw. winorosl wezowa

(tac. Tinospora smilacina), uzywang do wigzania goleni tanczacych wtajemni-
czonych.

3
LY
L l-I.':

Ll

;
|
-

i
:
{
f

Afal

Autor cieszyt sie autorytetem ze wzgledu na tradycyjna swa wiedze i twor-
czos¢ artystyczng. Obrazy podpisywat krzyzykiem. Jego prace znajduja sie
w najbardziej prestizowych kolekcjach australijskich i zagranicznych.
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Paddy Sims Japaljarri (szczep Warlpiri)
Opowies¢ o Ogniu / Warlu Jukurpa (Fire Dreaming)
2009, 94 X 64 cm

nr kat. MDN 241209

Tredcig obrazu jest Historia Ognia (Warlu) i motywy zwigzane z tg tradycja.
Podczas mitycznego Czasu Stwarzania Przodkowie - Japaljarri i Jungurrayi
- przemierzyli w dtugiej wedrowce catg kraine szczepu Warlipiri i stworzyli
wiele obiektow geograficznych, takich jak Zrédta wody (waterholes) i skaty.
Nastepnie wzniecali mate ogniska, by podpali¢ busz i nauczyli ludzi, jak i po
co to robi¢. Po wypaleniu buszu tatwiej chwytac jaszczurki i inne mate zwie-
rzeta, a popidt wptywa korzystnie na odrastanie réznorodnych roslin. Obec-
nie Warlpiri odprawiajg ceremonie kontynuujace te tradycje.

Paddy Sims Japaljarri przedstawit historie za pomoca tradycyjnej ikonografii
szczepu Warlpiri. Koncentryczne okregi oznaczaja miejsca ceremonii i inne
wazne miejsca w krainie, w ktorej rozgrywaty sie mityczne zdarzenia. Czarne
krete linie przedstawiajg Warlu (ogien) i rozprzestrzeniajace sie po okolicy
ptomienie. Kropki w tle symbolizujg roslinnosc.




SLADY | ZNAKI

MALARSTWO ABORYGENOW Z AUSTRALII CENTRALNEJ
Galeria Bielska BWA

12.01-25.02.2024

Kuratorzy: Ryszard Bednarowicz, Marek Tomalik

Teksty: Ryszard Bednarowicz, Julianna Bednarowicz, Marek Tomalik
Redakcja i korekta: Janusz Legon

Zdjecia: Ryszard i Julianna Bednarowicz

Projekt graficzny i sktad: Lucyna Wylon

Galeria Bielska BWA, ul. 3 Maja 11, Bielsko-Biata
E www.galeriabielska.pl tel. 33 812 58 61
BALERI, NIELEFA e-mail: info@galeriabielska.pl

Dyrektor: Agata Smalcerz

Galeria Bielska BWA jest samorzadowg instytucjg kultury miasta Bielska-Biatej

5

Bielsko-Biata 2029

Europejtic Ssolica Eultury






